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El revés de la Virgen

Noes la primera vez que escribo sobre la pintura de Tino
Grandfo. Acabara por notarse mi debilidad. Pero en esta ocasién
me detengo enun cuadro que, lo recanozco, no meinteresa por
sus calidades pictéricas, sino por todo lo demds. Por su pequefia
historia y las personas que participaron en ella, por el proceso
quesiguid el pintor para elaborarloy por establecer relacion con
la significativa imagen religiosa que le sirvié de modelo
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1 DEJAMOS a un lado las

cuestiones técnicas de

esta obra, para considerar
el motivo representado, el cmadro
‘Virxe dos Ollos Grandes’ resul-
ta ser una pieza anecdética en
el conjunto de la produccion de
Grandio, El religioso fue un tema
apenas presente en sus trabajos.
Algin Cristo y, eso si, unos cuan-
tos cuadros protagonizados por
curas, personajes que le agrada-
ban por su enlace con lo popular,
el aspecto de la religion que segu-
ramente mas le interesaba, De ahi
también su declarada ‘devocién’
tanto por la propia Virgen como
por San Froildn, figuras ambas
emblematicas y muy cercanas a
las gentes de Lugo.

Quienes se dedican a la pintu-
13, alaescultura oa cualquierotra
actividad artistica atraviesan di-
versas etapas que configuran sus
trayectorias. Transitan por itine-
rarios de biisqueda recorriendo
los muiltiples caminos del arte e
indagando en los diversos lengua-
jes plasticos hasta encontrar, si
lo consiguen, aquellos en los que
reconocerse y sentir comodidad.
Avanzan y profundizan en el co-
nocimientode los procedimientos
y los materiales, mejoran la capa-
cidad de manejar los recursos y,
poco a poco, adquieren mayor se-
guridad para crear.

Lo habitual, y légico, es que
entre las primeras realizaciones
de un artista y las de su etapa de
madurez se evidencien grandes
diferencias. En todos los sentidos,
no solo en cuanto al uso de la téc-
nica.

Estd, por ejemplo, quien de la
figuracién pasa a la abstraccién,
quien de preocuparse por la re-
presentacién pasa a hacerloporel
concepto, o a la inversa. O quien
‘padece’ la influencia excesiva de
otra personalidad artistica bien re-
conocida, hasta que se desprende
del lastre y consigue reinventarse
y progresar.

El pintor Tino Grandio nos pro-
porciona un significativo ejemplo
de crecimiento artistico. De sus
primeros a sus iiltimos cuadros se
aprecia una gran transformacién.
De la obviedad de la materia y el
color evoluciona hacia lo exqui-
sito, desprendiéndose de efectos,
aparentemente simplificando,

hasta conseguir una obra cohe-
rente, bien identificable, original
y con personalidad.

Grandio no abandona el color,
como se ha planteado en muchas
ocasiones, pero si deja atrds los
colores vivos. Tampoco simpli-
fica, como pudiera parecer. Al
contrario! Su paleta se enriquece,
se sofistica, porque obtiene una
extraordinaria gama de grises
matizados, limpios, cilidos o
frios, de contenida luminosidad,
elaborados con sutiles mezclas de
pigmentos.

Como veremos, el cuadro de
la Virgen pertenece a una eta-
pa desigual de la produccién de
Grandio durante 1a cual conviven
las pinturas de profusos colores,
entre las que encajarfa esta obra,
con las caracterizadas por el uso
moderado de la técnica y los ma-
teriales. Una etapa que anticipa la
consecuente transformacién de su
pintura. Porque, aunque el pintor
mantiene el gusto por la materia,
inicia el paulatino abandono de
estridencias y rudezas y acusa la
necesidad de entonar con nuevas
gamas tonales, Pocoa pocola ari-
dez ird dando paso a la mancha
jugosa, que se fundird para suge-
rr siluetas y sombras y manejar
contrastes de luz. Por su parte el
dibujo, que a veces le ocasionaba
dificultades, apenas se manten-
drd como referencia. Solo perma-
necerd lo imprescindible en los
Tetatos.

Tino Grandio era primo herma-
no de Antonio Ferndndez Lopez,
significado empresario, humanis-
ta y mecenas lucense que desde
un principio animé y valoré las
ingquietudes creativas del prome-
tedor artista, a pesar de la irregu-
laridad de sus primeros trabajos.

Tanto es asi que, ademis de dni-
mos, con discrecién y frecuencia,
solfa facilitarle ayuda econdémica
para dleos, lienzos, y pinceles.
Gracias a ese respaldo cercano
y a la pensién de la Diputacion
de Lugo de 1949, Grandio pudo
marchar a Madrid para formarse

y tener la oportunidad de dedicar-
se al arte.

En 1950 Antonio Ferndndez
fundé el Colexio Fingoi. Lo hizo
con el propésito de proporcionar
a Lugo un modelo pedagégico
innovador y experimental, com-
prometido con la naturaleza y con
la culrura gallega, inte-
resadoen el individuo y
muy preocupado por la
calidad intelectual dela
docencia. Aproveché la
relativa apertura que se
produjo en torno a ese
afio en el mundo dela
ensefianza para dar for-
ma al centro y procurd
excelencia al selaccionar
al profesorado y nom-
brar director a Ricardo
Carvalho Calero.

Para adeciiarse al sis-
tema educativo vigente
en aquellos tiempos,
con leyes que regulaban
una veducacién confor-
mada por el sentido re-
ligioso», el recinto del
colegio debia contar con
una capilla y la capilla,
a su vez, necesitaba
una imagen. Por eso,
para colocar una pieza
original y de paso man-
tener el apoyo al primo
pintor, Antonio le en-
cargd a Tino el cuadro
delaVirgen dela Asun-
cién en la advocaciénde
Nosa Sefiora dos Ollos
Grandes, emblematica
patrona de Lugo cuya
imagen escultérica de
alabastro policromado
se venera en la catedral
lucense. Y Tino elabord
una obra para dar su
«alegre» versién de la
Virgen, un gran éleo
de 195 x 139 cm, sin
firma, pero con ttuloy
fecha escritos en la pro-
pia pintura: ‘Virxe dos
Ollos Grandes 1953".

El cuadro permanecié
duranteunos afiosen la
capilla del colegio. Lo
recuerda bien Sifia Fer-
nindez Puentes, una de
las hijas del fundador
del centro y actual di-
rectora del mismo, que
amablemente comparte
conmigo sus vivencias
relacionadas con laobra
y me facilita fotografias
familiares inestimables
para completar este re-
lato. En una de ellas
puede verse el interior
dela capilla todavia con
el cuadro de Grandio co-
locado a modo de reta-
blo tras el altar.

El Colexio Fingoi se
fue asentando poco a
poco, afianzando un
alumnado estable que
avanzaba en cursos.
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Habia pasado un tiempo dede su
fundacién cuando se produjo la
visita del entonces obispo de Lugo,
nombrado en 1961, Antonio Ona
de Echave, que acudia para ben-
decir las instalaciones. Lo habi-
tual en la época. El caso es que, al
parecer, al obispo no le agradé el
cuadro «moderno» dela Virgen. Es
probable que lo considerase poco
ortodoxo, incluso poco respetuo-
0. Demasiado colorista y descui-
dado en el dibujo de las formas. E
tratamiento pictérico préximo al
fauvismo que Grandio habia dado
ala obra no congeniaba con la so-
lemnidad del conjunto escultérico
dela catedral lucense, La escultu-
ra dela catedral mantiene mis la
distancia, en el cuadro, més cer-
cano, todo es mds evidente,

La representacién de imagenes
religiosas es compleja y suele ge-
nerar controversia si se alejade lo
acostumbrado. Atn siendo pie-
zas artisticas, van dirigidas a un
puiblico determinado, creyente y
devoto, que precisa e incluso exige
férmulas tradicionales, realistas,
sin excesos, mds bien convencio-
nales y contenidas,

Esta particular interpretacién
artistica de la Virgen, una de las
variantes iconogrificas de la “Vir-
go Lactans’ o ‘'Virgen dela Leche’,
ha planteado historicos recelos.
En determinados dmbitos ecle-
sidsticos, el seno descubierto de
Maria no siempre ha sido acep-
tado por las sensibilidades mas
pudorosas. Ademas, al partir de
una imagen tan conocida, corno
lo es en este caso la presente en la
Catedral de Lugo, es ficil estable-
cer comparaciones. Quien quiera
hacerlo, puede encontrar una li-
gera pero significativa diferencia
entre la sutileza con que la mano
de ]a Virgen sostiene su pecho en
la esculturadela Catedral y la ma-
nera en que lo oprime la mano de
la Virgen que pintd Grandio. Qui-
z4s el pintor fue poco cuidadosoal
plasmar ese detalle, 0 nole prest6
atencion, puesestaba ocupadoen

intar.

Trasla visita del obispo, el cole-
giose planted retirar la pintura de
1a capilla y considerar otro lugar
donde ubicarla. Mientras tanto,
para sustituir al cuadro, Antonio
Ferndndez le encargd al escultor
Xo4n Pifieiro una talla en granito
del nifio Jestis con el cordero en el
regazo. Pero la desnudez del Nifio
esculpido por Pifieiro tampoco fue
del agrado obispal. Mas adelan-
te, para evitar conflictos innece-
sarios, se optaria por colocar en la
capilla una figura del nifio Jesis
absolutamente recatada y conven-
cional.

Avanzaban losafios 70 y el cua-
dro de Grandio, ya retirado de la
capilla, comenz6 a tener proble-
mas de conservacién. Fue cuando
el polifacético artista Pacios, que
compaginaba su actividad como
profesor en el Colegio Fingoi con
el trabajo en el Museo Provincial,
aconsejo el traslado de la pintura
al centro museistico, para poder
frenary tratar los deterioros. Y en
el museo permanece y se conser-
va desde entonces, expuesta en
la actualidad junto a la escalera

principal del edificio. Los estudios
especializados sitiian en Italia el
origen de esta peculiar y sorpren-
dente representacién delaVirgen
y el Nifio y desde alli se extendié
hacia otros lugares de Europa,
en particular hacia la Peninsula
Ihérica.

Hace alusién a la importancia
del hecho natural de la Jactancia
materna, ya considerada fuente
de fertilidad y vida en las antiguas
civilizaciones, y a la estrecha rela-
cién que se establece entre madre
ehijo como paradigma de entrega
y alegoria de la vida y la regene-
racién.

La iconografia de la Jactancia
se popularizd en el arte religioso
bajomedieval y en tomo a ella sur-
gieron numerosas variantes que
aplicaban ideasy detalles que pro-
venian de escritos o eran trans-
mitidos oralmente. Nada era im-
provisado. Los textos sacros eran
la fuente documental principal
para la figuracién artistica. Sobre
todola Biblia, que hacereferencia
a la importancia de la leche como
alimento vital, y los Evangelios
Apécrifos, que relatan de forma
anecddtica escenas de la infan-
cia de Jests. Pero también otros
textos devocionales, en particular
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1-2. ‘virxe dosOllos
Grandes'. Tinc Grandio
Anversoy reverso del cuadro.

3. Interiordela capilla
de Fingoi. Ceremonia
familiar Antonio Ferndndez,
en segundoplanoala
1zquierda. Octubre de 1970.

4. colexio Fingoiy
capilla. Al fondo, el chalet
1960.

las ‘Cantigas de Santa Marfa’ de
AlfonisoX, que narran la curacién
de un monje cisterciense al que
Maria dio leche de su seno.

La Virgen de la Caredral de
Lugo no da de mamar al Nifio.
No muestra ese momento de in-
timidad, sino que representa la
lactancia universal. Jests posa
su mano derecha sobre el pecho
descubierto de su Madre y con ello
aprueba que ofrezca a los fieles el
alimento de la redencién.

El rostro atrayente pero inex-
presivo de Maria, la disposicién
frontal y rigida de la figura y el
conjunto escultérico de nubes y
angelotes que rodea a la Virgen
con el Nifio construyen un esce-

nario de ostentacién y exaltacién
delalactancia que rernarca su ca-
rdcter sacro y aleja cualquier otra
interpretacién.

Grandio quizis pinté el cuadro
a partir de alguna de las ldminas
opostalesen circulacién de la Vir-
gen de la Catedral de Lugo. La pa-
loma blanca, sfmbolo del Espiritu
Santo, aparece todavia colocada
en posicién oblicua, como lo es-
tuvo hasta los afios 60. Postales
que con frecuencia estaban colo-
readas y saturadas para acentuar
@] atractivo visual, lo cual pudo
influir en el pintor al aplicar el
color. En todo caso, se despreo-
cupé de ser fiel a las formas y las
proporciones. Elimin detalles,
convirtié a los nifios-angeles en
mufiecos sin rostro y acentus los
colores, los dorados son verdes y
amarillos y las sombras més oscu-
ras son puro azul ultramar.

Es posible que Grandio tuviese
en cuenta que la imagen iba a ser
contemplada sobre todo por los
nifios y las nifias del colegio y que
tanto el vivo uso del color como
el aparente descuido al dibujar y
definir las figuras fueran inten-
cionados, para dar a la pintura
un aire infantil, sencillo, naif,
que conectase facilmente con el

ptiblico escolar. El cuadro de la
Virgen de Grandio esconde ade-
mds un reverso inesperado, una
pintura sin acabar del desnudo
de una mujer tumbada que, por
fortuna, el obispo no tuvo ocasién
de contemplar durante su visita.
De haberla tenido, quién sabe qué
destino habria sugerido para la
obra.

Laexplicacién es muy sencilla:
Tino, simplemente, reutilizé un
lienzo.

No descubro nada nuevo. E1
personal del Museo Provincial y
muchas otras personas conocen
la existencia del esbozo y 1a foto
de la trasera del cuadro, que apa-
rece reproducida en el libro ‘Tino
Grandio (1924-1977Y, de Luis
Maria Caruncho, publicado por
la Fundacién Barrié en 1996.

Si tenemos en cuenta las difi-
cultades econdmicas que sabemos
tuvo el artista en sus inicios ar-
tisticos, él mismo decia que «era
mas pobre que las ratas», supone-
mos que exprimia y aprovechaba
al miximo los materiales. Pero,
por suerte, tenia criterio, el sufi-
ciente para ser honestoy exigente
con su trabajo, para ser capaz de
reconocer y descartar una obra
que no le salfa como esperaba o
en la que no avanzaba con satis-
faccion. Podia asumir la dificil e
importante tarea, de seleccionar
para eliminar lo mediocre y bus-
car lo trascendente. De no apli-
car el «yo soy artista y todo lo que
hago es arte».

Por lo que se puede apreciar en
la pintura del reverso, apenas es-
bozada y con problemas de com-
posicién, dibujo y proporciones,
podria tratarse de un trabajo de
escuela con posado de modelo del
natural. También guarda cierta
relacién con los dibujos de muje-
res desnudas que trazd en los mu-
ros dela casa familiar de Lousada.
Cuerpos de formas redondeadas
que todavia evidencian preocu-
pacién por la figuracién tradicio-
naly evocan prototipos artisticos
anteriores.

Ademds de estar presente en la
obra de muchos grandes pinto-
res, Rubens, Goya, Velizquez...,
el terna de la mujer desnuda um-
bada se representd en abundan-
cia en la segunda mitad del siglo
XIX. En la ‘Olympia’ de Manet,
inspirada enTiziano; en ‘La perla
y la ol2’, exquisita obra de Paul-
Jacques-Aimé Baudry, en pintu-
tas de Courbet, Renoir, Fortuny,
Sorolla...

Podemos pensar que Grandio
intenté probar suerte con una
composicién clisica. Sin embar-
go, el desnudo fue un tema que
traté solo ocasionalmente. Esosi,
lohizo con acierto en su madurez,
como lo demuestra su interpre-
tacién de la ‘Venus del espejo’ de
Velizquez, una obra premiada en
1971 en laIBienal de Marbella.

Ensu dia, Grandio tuvo libertad
parapintaruna imagen religiosa,
deno serasi le habria costado ate-
nerse a las pantas. Su ‘Virxe dos
Ollos Grandes’ tiene el valor de
ser, esencialmente, una muestra
de expresién artistica que contie-
neuna emotiva historia.



